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LA REVISTA ARA (1930-1932) | LA RECEPCIO
DE L'AVANTGUARDA A MANRESA

Fins a l'esclat de la Guerra
Civil, Manresa presencid
'aparicié d'un bon nombre de
revistes, la vida efimera de les
quals no ens pot amagar la
bullicia de les noves i diverses
inquietuds culturals que
conectaran —aixo si, de forma
sovint mimética— amb les
avantguardes europees del
moment. Fruit d'aquesta
situacié, la revista manresana
Ara {1930-1932) sintetitza
paradigmaticament a escala
local fa propia evolucié
cultural per tot alld que
significa el nou compromis de
I'artista en la societat,
d'esperit antiburgés i
antiﬁoralesc.

David Torres

manresa novembroe de 1930

nfim. 1

Si altres coses no hi 560, a la
Manresa del segle XX hi ha una
tradicid notable de periodisme cul-
tural i politic. Fins a I’ensulsiada de
la guerra civil apareix un gran nom-
bre de revistes, generalment de vida
efimeraidetendéncies diverses. Com
a la resta de Catalunya, a les tres
primeres décades del segle el moder-
nisme i el noucentisme sén un fort
revuisiu de modemitzacié cultural
que comporta |'augment vertigings
de publicacions de tota mena, que
generalment s’adscriuen a una ten-
déncia politico-ideoldgica o cultural
concreta i configuren un reflex de
I’ampli ventall que és Pefervescent
espectre politic i cultural del mo-
ment, Dins d’aquest context, a Man-
resa hi ha algunes revisies culturals
que, malgrat la diversitat, compar-
teixen alguns trets, comn 1’antiloca-
lisme, el cosmopolitisme i "interés
general pel mén de les idees.' I des-
prés de aparicid de Cenacle (1915-
1917, noucentista militant) 1 Ciutar
(1926-1928, noucentista, perd ja no
combativa, oberta a les noves mani-
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festacions culturals postsimbolistes
i avantguardistes), la revista Ara
(1930-1932), que fa una atencid ex-
plicitaal’avantguarda, s sens dubte
un signe, encara que aillat, d’una
certa vitalitat cultural,

A Manresa, més gue nuchs, acti-
vitats i creacié estrictament avant-
guardistes, més que adscripcid amo-
viments i formes de creacié con-
crets, hi ha actituds individuals
(ecléctiques iexperimentadores), una
série de personatges imbuits d’un
sentiment de modernitat a ultranca
que faque, logicament, també siguin
sensibles a les noves manifestacions
artistiques. Perd, alhora, no rebut-
gen els exits de la propia tradicid.
S’esdevé, doncs, el mateix fenomen
que a Catalunyaen general: unaadap-
tacid dels models europeus als inte-
ressos propis, sovint realitzacions
mimétiques, allunyades dels contin-
guts de Pavantguarda d’altres pai-
08, perqué no hi ha una ruptura amb
la tradicié propia ni una evolucid
internade {’art i la literatura catalans
que condueixi, com en aquells altres



paisos, a l'aparicié de moviments
avantguardistes, sind que hi ha la
incorporacié d’elements d’aquells
models que van encaixant en 'evo-
lucid de la tradicid. I caldria teniren
compte, encara, una altre fenomen
general: la vida cultural a les ciutats
mitjanes té unes caracteristiques de-
terminades, i s han de tenir precau-
cions a 'hora d’establir compara-
cions amb les grans capitals.

Generalment, no participen en els
circuits dels protagonistes dels mo-
viments, aquests no hi van a parar o,
en tot cas, sempre hi sén de passada
imainos’hiaglutinen; els models no
hi arriben tan de pressa ni sén tan
facilment assumits, el mercatde'art
i Ia literatura mai no hi és tan actiu
els artistes 1 promotors culturals que
sobresurten aviat sén absorbits per
les capitals (€s el cas de Dalmau, per
exemple).

A la vegada, val a dir que la
mateixa mena de relacio s'estableix
entre algunes capitals europees i
d’altres que sén capdavanteresen un
periode determinat.

Abans de la revisia Arq, Ciutar

s havia fet un cert resso de 1'avant-
guarda com a reflex de les tensions
de la cultura catalana dels anys vint,
i hi havien col-laborat intel-lectuals i
critics {manresans i barcelonins) sig-
nificatius d’aquestes tensions i del
girque integraval’avantguarda, com
Josep M. Planes, Viceng Prat, Rafael
Benet, Josep Farran i Mayoral, Josep
M. de Sucre, Joan Sacs, Sebastia
Gasch, etc., que parlaven, positiva-
ment o negativament, de Le Corbu-
sier, Torres Garcia, Dali, Picasso,
Barrades, Gris, Breton, Cocteau,
Lorca, Joyce, etc.? També hi apa-
reixien col-laboracions plastiques de
les noves tendéncies: Basiana, Lor-
ca, Dali, Barrades, etc. Fent apa-
réixer aquests noms a les seves pagi-
nes, Ciutat es fa resso dels entusias-
mes i les reticéncies que susciten les
avantguardes. D’altra banda, també
L’ Om (1929), de caire satiric, era
imbuit de ’esperit de modermnitat i
feia una atenci especial, per exem-
ple, al cinema. També hi destaca un
article de I’arquitecte Pere Armen-
gou en qué segueix les idees de Le
Corbusier.?

UNA REVISTA COMBATIVA

Ara,* de periodicitat mensual, és
qualificadaderevistad’avantguarda,
encara que caldra veure’n els mati-
sos. N'apareixen cinc nimeros de
novembre de 1930 a marg de 19311
un Gltim namero 'agost de 1932,
S’hi publiquen contes, poemes,
il-lustracions, ressenyes i articles de
caire assagistic de critica literaria,
artistica i cultural. L’ integren Josep
Marti Farreres, Joaquim Amat-Pi-
niella, Josep M. Niubd, Joan Baptis-
ta Claret, Francesc Padrd i Joaquim
Nubiola, i hi col-laboren com a
il-lustradors Evarist Basiana, Joan
Vilanova, Joan Cots i Estanislau
Vilajosana. La majoria d’aquests
personatges sén molt joves (Amat-
Finiella, per exemple, és nascut el
1913) i els imbueix un esperit mo-

- dern, contestatari, antiburgés, anti-

jocfloralesc, ecléctic i individualis-
ta. La seva atencio a |’avantguarda,
sobretot al surrealisme, no n’exclou
la critica, per la seva tendéncia a la
formulacioé d’escoles artistiques ex-
clusives i pretesament definitives,
que condueix a D’esterilitat o bé a
I"esnobisme. Es tracta, doncs, d’acti-
tuds exacerbadament individualis-
tes, peré alhorapreocupades per Part
ila cultura com a fendmens socials i,
per tant, utilitzant sovint epidérmi-

cament les noves manifestacions,

critiques envers I’ambient artistic
tocal, considerat estancat i jocflora-
lesc.

Aixi, malgrat el que pugui sem-
blar, el col-lectiu de la revista no viu
d’esquena a la societat, siné que as-
piraa promoure I’activitatiel desen-
volupament culturals alaciutat, afec-
tada per la decadéncia del mén bur-
gés, del qual denuncia la manca de
I’interés per la cultura i la indiferén-
cia envers art i els artistes locals,
als quals recomana, doncs, que si-
guin agressius, volgudament anti-
burgesos, i que treballin d’esquena
al plblic, jaque de totamanera aquest
no comprara les seves obres ni les
valorard. Es, doncs, una reivindica-
ciédel’artcomaprofessié. Larevis-
ta creu que cal renovar la literatura i
¢l periodisme locals, que considera
pairals, jocfloralescos i roses, i rei-
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vindica la creacid d’un premi perio-
distic 1 d’una Biblioteca d’Autors
Manresans. Encara, quan Ara es
deixa de publicar, els seus membres
constitueixen la Penya Ara, que vol
contribuir a pal-liar la situacié de
desproteccié de 1'artista 1 organitza
exposicions, recitals i conferéncies.

Cal dir que Marti Farreres i Amat-
Piniella esdevenen més tard escrip-
tors relativament reconeguts (el se-
gon, més enlld de I’ambit local). A
banda de les seves novel-les escrites
a la postguerra i K. L. Reich, I'obra
més coneguda, és interessant el pri-
mer Hibre d’ Amat, Ombres al cali-
doscopi, publicat el 1933, amb un
proleg de J. M. Planes. Es un conjunt
de retrats de personatges manresans,
perd no costumistes, sind irdnics,
mancats de sentimentalisme i confe-
gits amb técniques properes al sur-
realisme.® Pel que fa a Marti Farre-
res, el 1932 publica Aixd s’acaba, i
el 19335, Les flors absurdes, reculls
poelics que no tenen res a veure ni
amb [’avantguarda ni amb el post-
simbolisme, tot 1 que al primer hi ha
un poema-obertura de J. V. Foix.®
D’alira banda, tant Marti Farreres
com Amat-Piniella col-laboren acti-
vamenten el periodisme local. Marti
Farreres és redactor a Politica, des
de 1930 portaveu d’Accid Catalana
republicana; director d’Accid, apa-
regut el 1933 com a continuador de
Politica, 1director el 1936 d'El Dig,
més o menys portaveu d’Esquerra
Republicana i en qué també col-la-
bora Amat-Piniella.”

ACOLLIDA

Val a dir que €s prou comprensi-
bie que Arano faria gaire forat. Quan
I'any 1931 els republicans entren a
governar a I’Ajuntament de Man-
resa, les manifestacions culturals a
Catalunya jahan comengcat a ser afec-
tades per la crisi de I'art i Pavant-
guarda europea, escindida, exhauri-
da, perseguida per alguns totaljtaris-
mes o simpatitzant amb d’altres. En
aquest context, «a Manresa, el co-
neixement de les fites de I'art con-
temporani quedava circumscritaung
minoria que dificilment podia crear



un estat d'opinié favorable a
I'experimentacid, davant la tradicic
pesant del Noucentisme i les evolu-
cions postimpressionistes»® Aques-
ta minoria €s formada per alguns
artistes plastics i la gent que integra
larevista Ara, que déna a conéixer i

parla de 'avantguarda i de les mani-.

festacions artistiques modemnes en
general, Obviament €s un ambient
deslligat del moviment internacio-
nal, les propostes sén molt tedriques
1larevistano troba un ambient gene-
ral favorable, malgrat que la premsa
d’esquerres del moment I’acull fa-
vorablement.

Amb tot, a la ciutat hi ha alguns
signes de sensibilitat. El 1932, al
discurs d’inauguracié de la 111 Expo-
sicié d’Artistes Manresans, Tomas
Ramon Amat, en nom de Ia Comis-
si6 Cultural, reclama !’adscripci6 a
Part modern, als corrents del mo-
ment. El 1934, any en qué Viceng
Prat esdevé regidor de Cultura,
s’inaugura I’escola La Renaixenca,
obra de Pere Armengou, que defuig
I’ornamentacié i s’inspira en el fun-
cionalisme. Armengou s’ha impreg-
nat d’arquitectura racionalista viat-
jantper Europa, haestatala Bauhaus
{1a Renaixenga segueix e criteri in-
tegrador de totes les arts plastiques
d’aquesta escola) i ha intervingut en
la creacio, el 1928, del GATCPAC.®

D’altra banda, el pintor Evarist
Basiana, vertader experimentadoren
totes les tendéncies, introdueix el
cubisme (i el simbolisme i I'expres-
sionisme) a Manresa després d’al-
guns viatges a Paris i exposa a les
Galeries Dalmau, a Barcelona, el
1927, A Manresa, tot i que fins arriba
a ser titllat de boig, forma un nom-
brés grup de deixebles i, amb Joan
Vilar6 i Roma Bonet, el grup Art
Nou, que el 1949 organitza la prime-
ra exposicié d’avantguarda a la ciu-
tat.'?

Altres pintors influits per les no-
ves tendéncies sén Joan Cots, Joan
Vilanovai Estanistau Vilajosana, que
amb Basiana, comdéiem, col-laboren
a Ara amb il-lustracions acompan-
yades de comentaris o proses poéti-
ques que sovint les presenten o inter-
preten en els termes de les noves
formes d’art.

MODERNITAT, INDIVIDUALISME,
SURREALISME 1 CRITICA DE
L'AVANTGUARDA

Ja des del «portic» del nimero |
els integrants de larevistaAra volen
deixar clara la seva posicié. Ni la
revista ni el seu nom no es volen
identificar amb I’apologia de la mo-
dernitat per la modernitat, buida de
contingut, niambel que s’ha vistque
és ’evolucio de les avantguardes: la
moda, la boutade, 1a imitacié super-
ficial i I’esnobisme. Es fa més aviat
atencio al’artista com a individu i al
seu procés creador com a acte de
llibertat, i el mot ara vol implicar
una negacid de I’argument (per tant,
la revista no necessita justificar-se),

una reivindicacio del present,
'instant, la fragmentacié i la in-
coheréncia, en contra de tota afinitat
programada i consigna d’escola. Si
ara és un mot d’ordre, només ho és
del seu ordre particular, i per aixo no
¢ls interessen les necessitats del pd-
blic. I, efectivament, larevistano es
ven als quioscos, sind que viu de
protectors anonims. o
Es tracta d’un individualisme sa,
analitic, cerebral, ecléctic 1 univer-
salista, lliure de prejudicis i d’adscrip-
cions a cap literatura de classe, obert
a totes les tendéncies mentre no tin-
guin res a veure amb el localisme
més xard. Es amb el predomini de la
individualitat per sobre de les esco-
les que Dartista assolira el Higam
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un portic

en projeciar aquesia revis

fa-porfantoeu o aigh, mirall i reflexe d“un pem-T-i:j!
emancipaf - no cerearem pas Iescalenga de froéur-!i un nom-sxméil’;:r;ﬂe
ser! de propercionardi un bateig significafiu. &, ger uAn af‘chrf " “’,
af mat «graw, escollif per fo seva nefedat { pei sev s.zmp!tcmmer{;i:;!
de suggestions, ens caldrd refusarne o cuipai ?ree{sar {a Iegr:um‘
daguesfes. agquest «arav de sobre ¢f phriic, é ali¢ a lofa u;‘ v
tat frivola ¢ barroera; no perfany @ #hera vasta i c!amorasaA deb j
mofern, sINE als momenis quiels ¢ fecunds de it mostra pide in s‘—
ricr. infima.  aques! «qra> qué precedeix les presenls parai’
tes, £ loealifzal, terfufionilzal. % fwares del nosire pensa-
menf i de les noslres aclivifale; precisem qué s um «ara>
propi, susceplible de palenl { d orfodexic; €5 ur'i agraw ore
guflés, édhue.  np ens ineorperem. doncs, @ Uearar ge-
“neric i imprecis del mdn medern.  refusam les ‘*""?“'
tigns 4 adapiabilital, L'actualital i de confemporaneital
sulgars gue pugui produir ¢f nosive nom. !frmpoc
aner: ¢ griginir-ngs en definidors de esperil mo-
dern, ni malt menys ¢ crear, pedunfs, {'hora o el
corrent maderns. aquést «grgv cians expres-
sai 65 of punt do partengs de Lo nosira labor
Hinre - flivre 4 estipandl, fiure de mélode.
Hiure de regulorifat.  diem el met i, se-
guidgmant, consegitenfs, cserivim las
primeres picissiluds d'aguekla rostra -
efapa. o5 potser, domes un mof d'ore
dre o ung consigna; { encara €5 &l
mof def vumostrew» erdre. per
aixd les suggestions d'aguest
pmblema, es produgixen, se-
gurament, 4 esquens a.{'ae-
fueiital del gros i del pe-
fit pitblio. esque soues!
«ara» 45 estretamenl,
genuinamani nosire.

Juny 1885 - Doverwa - 19



ambl'épocaialhoralavigénciaatem-
poral. L. acceptacié de 'obra pel
mercat, el piiblic o els especialistes
no &s indicadora del seu valor, sind
que el procés és invers: la clau és 1a
recepcid, la gestacié, la individuali-
tzaci6 i la plasmacié que fa ’artista
deles manifestacions quel’envolten.

A banda de certes vel-leitats tipo-

grafiques(totelntmero 1 ielsencap- -

calaments i les signatures dels altres
fins als § escrits en mindscules, el
text de les portades dels nimeros 1
2 confegit formant un dibuix, versos
trencats en alguns poemes, etc.), la
revista fa una atencié especial al
surrealisme (i és qualificada de sur-
realista per altres mitjans locals), i
aixo és 10gic si tenim en compte que
en aquest moment aquest és ’Gnic
moviment avaniguardista que enca-
ra cueja. Perd aixo no vol dir que els
redactors es considerin surrealistes.
En tot cas, Martf Farreres és partidari
d'un surrealisme humanitzat, re-
flexiu, que intenta dur a terme als
seus contes. Generalment de caire
humoristic, sovint hi utilitza proce-
diments propis del surrealisme: cons-
trueix enumeracions d’imatges con-
catenades, els elements de les
quals es van transformant i relacio-
nant amb d’altres aparentment sense
logica, de manera que aquestes asso-
ciacions desencadenen el merave-
116s, 1a realitat de I’inconscient, o si
més no vessants insolites dels perso-
natges.

Seguint tedrics com G. Diaz-Pla-
jaiSebastia Gasch, larevistas’oposa
al surrealisme 1 a tots els ismes ente-
sos com a escoles d’esnobs i imi-

tadors capriciosos. Com afirma S.
Gasch, el surrealisme, que no erares
més que un individualisme exacer-
bat, ha mort precisament guan s’ha
convertit en una escola. Aleshores,
un cop perduda la fe en els ismes, cal
acceptar ['home i negar la tendén-
cia.'! I, encara, I’arrenglerament de
I'art amb les revolucions politiques i
socials és igualment nefast, perqué
implica, una vegada més, disciplina
d’escola. El surrealisme, doncs, no-
més els interessa com a instrument
per trencar amb els components més
estérils | estancats de la tradicid, ben
palesos a I'incipient ambient cultu-
ral manresd. No hem d’oblidar, perd,
que la seva reivindicaci6 del progrés
i la modemitat entén aquests com a
portadors de civilitzacid, i que tenen
un sentit de Ia historia progressiu, de
renovacid gradual.

A banda de tot aixd, a les pagines
d’Ara hiha unareivindicaci6 1 adhe-
si6 incondicional a les manifestacio-
ns artistiques i del moén de la comu-
nicacié més innovadores: laradio, el
cinema, el music-hall, el jazz... Amat-
Piniella, un personatge molt interes-
sant que caldria estudiar en profun-
ditat, és, precisament, I'introductor
del jazz a Manzesa, juntament amb
Ramir Torres. El mes d’octubre de
1932, en un dels actes organitzats
per la Penya Ara, Amat ofereix 2 la

sala d’actes de I’Orfed Manress una .

conferéncia, molt documentada, ti-
tulada «Mistica de jazz», acompa-
nyada de demostracions musicals de
Ramir Torres al piano, i I’octubre de
1935 es constitueix una filial del Hot
Club de Barcelona, amb Ramir Tor-
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res de president i Amat-Piniella de
vice-president.

NOTES

t. Vegeu Eudald Tomasa (inédit), «Cenacle,
Ciutat i Bages. Tres plataformes culturals ala
Manresa del segle XX»,

2- Vegeu, per exemple, els articles d'lgnasi Ar.
mengou {num. 8), Rafel Benet (nim. 8,9, 13
i 15), Josep Farran i Mayoral {ndm. 4 i 6},
Sebastid Gasch (ndm. 10}, Josep Maria de
Sucre (nom. 13), ete,

3- L'Om, nim, 2, 30 d'abril de 1929, pag. 2.

4-  Arg, niim. 1-6, Manresa, 1930-1932. Es pot
consultar a PAMiu de Manresa.

3- Joaguim Amat-Pinielia (1933): Ombres ol
calidoscopi. Edicions Ara, Manresa.

6- Josep Mani Farreres {1931): Aixé s'acaba,
Manresa, § (1935) Les flors absurdes. Edici-
ons Ara, Manresa.

T-  Vegeu Joaquim Aloy i Jordi Sardans (1991):
Histdria grafica de Manresa. La repiblicall.
Parcir Edicions Selectes, Mansesa, pag. 198,

8- Aloy-Sardans (1990). Historia grdfica de
Manresa. La remiblica I (1931-1936). Parcir
Edicions Selectes, Manresa, p. 328,

9. DDAA (1991): Historia de la ciutat de Man-
resa 1900-1950, vol, 3. Caixa de Manresa,
Manresa, pig. (91,

10- Vegeu Albert Macid (1993): Basiana, mestre
de pinters, Cercle Anistic de Manresa.

tE- Sebastia Gash (1930): «Superrealisme», dins
Escrits d'art | d'avantguarda (1925-1938).
Edicions del Mail, Barcelona 1987, pag, 179-
i81.

David Torres

Membre de Faig Arts



